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近年来，中国作协和应急管理
部深入开展合作，组织多位知名作
家走进应急管理一线，创作出一批
反映我国应急管理事业取得历史
性成就、发生历史性变革的优秀文
学作品，展示了应急战线上的人物
风采和特色文化。《大兴安岭深处》
（湖南人民出版社出版）就是其中
的代表。“鲁迅文学奖”获得者纪红
建，以深深的敬意走进森林消防员
的工作与生活，完成了这部长篇报
告文学。

纪红建创作的鲜明特点就是
深入生活的“行走”。记得他创作

《乡村国是》的时候，走访了二百多
个村庄，足迹遍布各地，以作品诠
释了“行走”的力量。在《大兴安岭
深处》的创作中，他继续“行走”，两
度深入内蒙古森林消防总队大兴
安岭支队采访，与消防员同吃同
住，深切了解他们的工作和生活，
体悟他们“扎根边陲、笑傲风雪、充
满生机、昂扬向上”的精神面貌，才
诞生了这部细节生动的作品。

《大兴安岭深处》有三个鲜明
特征。其一，唱响了一曲时代英雄
的赞歌。消防员是和平年代最危
险的职业之一，也是一个神圣而受
人尊敬的群体。被誉为“原始森林
守护神”的奇乾中队，无疑是消防
队伍特别是森林消防队伍的一个
缩影。队里数辈消防员多年如一
日，在艰苦条件下默默守护我国的原始森林，用实际行动发
扬“忠诚、坚守、创业、乐观”的奇乾精神。《大兴安岭深处》一
书用心用情书写这一动人故事，体现了致敬英雄、礼赞英雄
的创作追求。

其二，抒写了守护生态环境的炽热情怀。大兴安岭具有
多样化的生态环境，是中国重要的生态屏障之一。保护大兴
安岭的生态环境，对于保护全球生态系统和生物多样性具有
重要意义。包括奇乾中队在内的森林消防队伍，秉承“刀山
敢上、火海敢闯”的信念，将青春奉献给祖国的北疆林海，守
护好这一道生态安全屏障。作品除了展现消防员的奋斗精
神，更多的是书写消防员如何融入大兴安岭，如何成为大兴
安岭不可分割的一分子。发生在消防员与动物、植物之间的
故事，质朴而动人，森林消防员的扎根，是对人与自然和谐共
生理念的生动诠释。

其三，展现了守卫边疆的感人故事。以奇乾中队为代表
的边疆消防员，还有另外一个重要身份，那就是边疆守护
者。地处祖国北部边疆最前沿的原始林区，不仅是国家的生
态屏障，更是国家的安全屏障。从作品中我们看到，一代代
奇乾人，以界碑为伴、营区为家，诠释着戍边人对祖国的无限
忠诚。这是一支英雄的队伍，更是一支忠诚的队伍。无论时
代如何变迁，始终服从和服务于党和国家工作大局，许党报
国、履职尽责，做到“身在最北疆，心向党中央”。冬天大雪封
山、寒冷刺骨，夏天雷暴频发、蚊虫肆虐，这里是地理上的“林
海孤岛”，但也是消防员心灵的家园。他们像大兴安岭深处
高大挺拔的兴安落叶松那样不求人知、顽强生长，像一座座
大山一般甘于寂寞、敦厚笃实，用青春和汗水丈量着生命的
高度。

《大兴安岭深处》是一部书写时代主题、展现时代风貌、
弘扬时代精神的长篇报告文学，作品文学感染力很强，字里
行间流露的是对额尔古纳河右岸这片土地的深爱，对人与自
然和谐共生的礼赞。

忻州北朝壁画墓的发掘
□白曙璋

北朝墓群是忻州市文物保护单位，现存
地表的高大封土堆有5个，封土堆底径40—
50米，高度5—8米。此次发掘的壁画墓位于
忻府区兰村乡下社村东北约600米处。

寻找封土的秘密

2013年春，山西大学历史文化学院一名
考古专业的学生在忻州开展调查研究，发现
一处平整宽阔的土地上有一个高大土堆，怀
疑这是一座北朝大墓的封土堆，随后便向考
古部门报告了此事。不久，当时的山西省考
古研究所派人赶赴忻州，与忻州市文物管理
部门工作人员合力进行调查。经过详细考
察，确定此处是一座规格较高的大墓，墓室内
墙上还有壁画。

为加强对忻州北朝墓葬壁画的保护，山
西省考古研究院、山西博物院联合忻州文物
部门对墓葬进行抢救性发掘，共清理壁画约
200 平方米，不仅首次发现同时期墓葬中的
木结构建筑壁画，还发现了目前国内发现面
积最大的北朝墓葬狩猎图。

揭开古墓的面纱

制定了完善的发掘和保护计划后，考古
队正式开始发掘。工作人员在探方内发现了
白灰线，经过仔细清理平面，墓道边线清晰呈
现，墓道长约31米，宽约3.5米。接着就是墓
道的发掘工作，在对墓道小面积的解剖过程
中，发现墓道的建法很特殊——是一条很宽
的墓道，两侧各砌起一道土坯墙，墙上涂抹着
一层掺有麦秸的黄泥，黄泥表面加抹了一层
白灰，形成地仗层。工作人员在小面积的解
剖过程中，非常注意对壁画的保护，因此在靠
近墓壁的地方仍保留了10—15厘米的填土，
准备发掘到一定程度后再清理。

甬道位于墓道与墓室之间，平面呈长方
形，长 3 米，宽 1.95 米，高 3.2 米，拱形券顶。
甬道南端原有石门，现仅残存石质门楣和门
额。门额上方砌一堵门墙，口宽 2.5—3.37
米，高6.47米，用以绘制壁画。墓门上方还有
一道墓门墙，极为罕见。沿甬道往北是墓室，
墓室砌筑于方形土圹内，平面为方形，东西长
5.9米，南北宽5.75米，高约8.4米，穹窿顶，四
壁厚0.45米。四面墙壁原均有壁画，现仅余
顶部星象图保存较好。

经过考古队反复讨论，最后决定在墓道
上方搭建钢结构彩钢大棚，并安装监控、警
灯，派专人负责工地保卫。目的一是为了保
护墓葬，减少人员进出；二是保护壁画，减少
阳光、空气、水对壁画的破坏；三是可以减少
雨季对墓葬的影响，同时便于发掘保护。
2013年10月，墓道发掘工作大面积展开，经
过半个多月，发现墓道西壁出现面积较大的
轻微霉斑，采取物理清理后基本稳定。

随着发掘深入，气候慢慢转冷，为了保护
壁画，考古队给墓群修筑了取暖设施。在大
棚外垒砌地炉，让暖气经过工作棚内东西两
侧，使墓道内温度基本保持在10℃左右。这
样做的好处首先是墓道壁画不会经历因温度
大幅变化导致的壁面干裂脱落，其次壁画颜
色还可以保持鲜艳的本色，不至于脱色掉皮，
同时也给清理工作带来便利。

重现壁画的精彩

为将珍贵的文化遗产保护好，有关部门
邀请了国内壁画保护领域的专家举行座谈
会。经过现状调查、科学分析及试验性修复，
严格遵循国家文物保护法规，设计了一个壁
画揭取保护方案。由于草木根系布满整个画
面，造成白灰层地仗与麦秸泥地仗的疏松甚

至分离，所以在壁画保护过程中，需要最大限
度剪除草木根系，恢复白灰层的稳定。白灰
层地仗表面附着的污尘，一经钙化就会给清
理工作带来较大困难，经过反复实验，工作人
员决定用竹签从各个方向反复剔除的方法对
其进行清理。针对白灰层地仗错位叠压引起
白灰层与麦秸泥地仗分离的情况，工作人员
采取直接在叠压边缘加固的方法。

此次发掘以壁画保护为主。上层壁画粉
碎情况严重，保护组对壁画碎块一一加固，对
壁画颜料进行封护，并对壁画表面病害做了
记录与分析，同时使用干湿度测试仪对壁面
的不同颜料、不同区域进行跟踪监测。发掘
进度虽然缓慢，但是发掘出的壁画均得到了
有效保护。通过与浙江大学文化遗产研究
院、山西晋之源文化艺术公司两家机构合作，
每发掘一层壁画，便使用仪器及时扫描，将壁
画内容、颜色等信息尽可能完整保存下来。
彩色打印出图后，经过比较，专家组对扫描效
果非常满意，认为比传统的壁画临摹效果好、
时间短、花费低、易保存。

探究古人的世界

山西发现的大型北朝壁画墓很多，被人们
熟知且规格较高的有娄睿墓、徐显秀墓等。
从壁画内容及规模来看，忻州北朝墓壁画都
比同时期墓群的内容更加丰富。驻足墓道南
端，目光向北直达墓室，看到面积约240平方米
的精美壁画，大家的喜悦之情溢于言表。

忻州北朝墓墓道东西两壁的壁画非常令
人震撼，是同时期墓葬壁画中保存较完整、精
细的一处，对研究北朝社会生活、绘画艺术、
古代建筑史都有非常重要的意义。壁画第一
层为升天景象，绘有神怪异兽、龙鹤仙人、风
伯雨师等形象；第二层以郁郁葱葱的山林为
背景，描绘了备马出行和狩猎场景；第三、四
层依旧以山林为背景，绘有队列出行图。此
外，墓道北壁还绘有一座规模宏大的庑殿顶
木结构建筑。墓室壁画虽遭破坏，但分层图
像依稀可见，布局基本清楚。第一层为星象
图，东壁上方还残存三足乌的形象；第二层为
四神图，形体巨大；第三层为牛车鞍马图，其
中东壁为牛车，西壁为鞍马，华盖羽伞，随行
人物依稀可辨。

北朝时期，山西是北魏、东魏、北齐的核
心统治区域，是民族融合的熔炉、文化汇聚的
舞台。以往山西发现的北朝墓主要集中在大
同和太原周围，平城（今山西大同市）是北魏
前期的都城，晋阳（今山西太原市）在东魏、北
齐时被称为“霸府”“别都”，这两个地区大量
的北朝文物遗存，越千年而熠熠生辉。而忻
州北朝墓葬壁画同样引人瞩目，画面感强，服
饰、兵器、马具、狩猎场面等形象逼真。如果
说中国北朝壁画是世界美术史上最伟大的篇
章之一，那么忻州北朝壁画就是其中重要组
成部分。

忻州北朝墓葬壁画中《狩猎图》局部
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中国古代的灯光
□李树军

谈文绎史

从《楚辞》中的“兰膏明烛，华镫错些”，到
柳亚子《浣溪沙》里的“火树银花不夜天”，我
国的灯光文化可谓历史悠久，灯光设施也是
节庆民俗的重要内容。

早期灯具较为原始，主要用来照明。西
周到春秋时期，有的仪式举行时间非常长，往
往从天亮开始一直持续到夜里，到了晚上，殿
堂上下、宫门内外点起烛炬，继续行礼。立在
地上的称为“燎”，手持的称为“烛”，这些非常
大的火把，是用布将成束的芦苇缠起来，灌上
蜡脂制成。到了夜晚，大烛台排列在一起，灯
火通明。不过仪式中烛炬的数量是有规定
的，不能随意设置，按照当时礼制，周王晚上
接见朝拜的大臣时，庭中可设置一百个大烛，
公爵诸侯接见大臣时可以用五十个，侯爵以
下诸侯可以用三十个，烛炬的规格也是周礼
的体现。

战国之后，灯具技术迅速发展，一些大型
灯光设施随之出现，观赏性也逐渐增加。《秦
故事》中记载，秦朝每年农历正月初一举行朝
贺时，端门外有三尺灯、五尺灯，照得宫廷像
白天一样。如今这些灯的具体样式已不得而
知，但是从名字来看，其形体应该非常大。《拾
遗记》记载魏文帝曹丕迎娶薛灵芸时，夜间烛
火绵延数十里，车马喧哗，扬起的尘土遮蔽了
星月，人称“尘宵”。能够清楚看到扬起的尘
土，说明当时灯光应该非常亮。如果二十米
一个灯，在几十里的路上布列灯火，得需要上
千个大型灯烛。此外还筑起三十丈的高台，
台下布置灯烛，夜间从远处望去，像星星坠落
在地上。

灯光设施在唐朝发展到了一个新的高
度，唐玄宗在农历正月十五会举行临光宴，宴
会上灯的品种多样，有白鹭转花、浮光洞、攒
星阁等，有时还要搭建雄伟的灯楼。唐朝开
启了农历正月十五上元节观灯的习俗。后来
还有利用自然环境以追求审美效果的灯光设
施，明洪武五年（1372 年）农历正月十四，皇
帝下令在秦淮河上点燃水灯一万支。万支灯
火映照着秦淮河，水中闪烁的灯光像天上的
繁星，秦淮河也变成了银河。

北宋上元节的灯光，无论在规模上还是
在审美上，都是中国古代灯光文化的典范。
当时汴京等城市，夜晚除了星月和房舍中的
灯光，没有其他光源，整个城市处在黑暗之
中。每年农历正月十四至十八期间，汴京的
夜晚完全变了个样，灯火辉煌，车水马龙。在
众多灯光设施中，尤其以宣德楼前的设施为
最，《东京梦华录》中对宣德楼、相国寺等处的
灯火有较为详细的记载。宣德楼前的灯光工
程可以分为三部分：宣德楼及两个朵楼，宣德
楼南面的灯山，宣德楼与灯山之间的幕帐彩
棚以及表演露台。

灯山的灯光设施无疑是规模最大也最为
复杂的，需要用木料搭建起非常高的棚架，架
上铺绘有神仙故事或生活中一些人物形象的
锦绣。灯山主体有三个门，各悬牌匾，左右还
有用彩带装饰的文殊菩萨、普贤菩萨形象，分
别骑着狮子和白象，有五道水从他们的手指

上流出，形成五条瀑布，手指还能摇动。左右
门上面是用草把扎成的戏龙，罩上青布，草把
上密密地安放了数万盏灯烛，远远望去像两
条蜿蜒腾飞的巨龙。宣德楼也挂了很多彩
灯，夺人眼球的是两个分别挂在左右朵楼上
的大灯笼，周长有一丈多，里面点着如椽巨
烛。幕帐彩棚和表演露台上的灯也是形式多
样，色彩艳丽。

农历正月十六上午，皇帝登上宣德楼，宣
召百姓。之后，官员帐中，露台上面，灯山脚
下，乐声齐作，百姓在楼前纵情观赏。到了晚
上，华灯宝炬，熠熠生辉，月色与灯光交融，无
论远近，到处都是摇动的灯烛。三更的时候，
宣德楼上一个小红纱灯笼沿着绳索升到半
空，告诉人们，皇帝车驾已回到宫内，“须臾，
闻楼外击鞭之声，则山楼上下灯烛数十万盏，
一时灭矣”。宣德楼前的灯火熄灭了，而相国
寺等地的灯火依然闪烁，很多人会前去继续
观灯。

在众多有关元宵节的文学作品中，经常
能看到灯光的身影。辛弃疾的《青玉案·元
夕》：“东风夜放花千树。更吹落，星如雨。宝
马雕车香满路。凤箫声动，玉壶光转，一夜鱼
龙舞。蛾儿雪柳黄金缕，笑语盈盈暗香去。
众里寻他千百度，蓦然回首，那人却在，灯火
阑珊处。”王珪的诗则描绘了宣德楼前的灯
光：“云消华月满仙台，万烛当楼宝扇开。双

凤云中扶辇下，六鳌海上驾山
来。”这两联从官员幕帐的视角描
写了宣德楼和远处灯山，月光和
灯火将宣德楼照得通明，从楼下
望去就像天上宫阙一样，另一边
的灯山仿佛是大海上六只鳌驮载
的仙山，正慢慢靠近。有的诗篇
还提到了宣德楼前灯山上的巨
龙，如曾巩的《和御制上元观灯》：

“龙衔烛抱金门出，鳌负山趋玉座
来。”

《水浒传》中有三段故事是在
灯火中展开的，第三十三回“宋江
夜看小鳌山，花荣大闹清风寨”，
第六十六回“时迁火烧翠云楼，吴

用智取大名府”，第七十二回“柴进簪花入禁
院，李逵元夜闹东京”。这三回分别涉及了城
镇、大城市和京师的灯光。清风镇有三五千
户人家，“土地大王庙前扎缚起一座小鳌山，
上面结采悬花，张挂五七百碗花灯。土地大
王庙内，逞应诸般社火。家家门前扎起灯棚，
赛悬灯火。市镇上，诸行百艺都有。虽然比
不得京师，只此也是人间天上。”大名府的灯
火规模则大了很多，单就灯山来说就有三座：

“大名府留守司州桥边搭起一座鳌山，上面盘
红黄大龙两条，每片麟甲上点灯一盏，口喷净
水……铜佛寺前扎起一座鳌山，上面盘青龙
一条，周回也有千百盏花灯。翠云楼前也扎
起一座鳌山，上面盘着一条白龙，四面灯火不
计其数。”书中对汴京的灯火没着太多笔墨，
不过读到夜晚叙事仍然感觉满眼光亮。《水浒
传》对北宋灯火的书写有想象成分，不过仍然
能反映古代灯光的一些情况。宋江喜欢观
灯，第三十三回、第七十二回的情节都是以宋
江观灯展开的，两次观灯都遇到了危险，前一
次被捉，后一次险些被捉。但这或许并不能
改变他观灯的喜好。能将单调的黑夜变成五
彩斑斓的世界，这样的灯火谁不喜欢呢？

从庭燎百支到灯盏数万的灯山，不仅反
映出灯光设施的巨大变化，也体现了古人发
挥聪明才智的过程。这些曾经照亮天空的灯
光，在历史的长河中依然闪耀着。
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